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Die neue Ethnographie, wie sie in den Vereinigten Staaten entwickelt wurde, versteht sich als
interpretative Methode, die bewusst auf die Selbstthematisierung des Forschers serzt. Die Welten
der Anderen sollen mittels Autoethnographie, Dialog und Herausstellen der Polyvokalitit im Feld
erschlossen werden, Auf diese Weise sollen die disziplinir visuellen Strukturen der »Cinematic
Society« unterlaufen und die Textur gelebter Erfahrung angemessen erfasst werden. Hierzu ist ein
hohes Maf$ an Reflexivitit erforderlich. Die Methode des reflexiven Interviews wird exemplarisch
diskutiert. Erginzend wird am Beispiel der qualitativen Untersuchung der Medienaneignung von
Horrorfans erdreert, wie wichtig Selbstthematisierung und Dialog in der qualitativen Medienfor-

schung sein kénnen.

Theoretische und methodologische Einordnung

Die interpretative oder auch »neues Ethnogra-
phie ist ein refativ junger Ansatz in der qualita-
tiven Sozialforschung, wie sie vor allem in den
USA betrieben wird. Ihr zentrales Merkmal ist,
dass der Forscher/die Forscherin nicht nur die
Erfahrungen, Praktiken und Lebensweisen von
anderen beschreibt und darstellt, sondern dass
er/sie sich selbst dabei thematisiert. Die Selbst-
thematisierung bleibt kein Appendix, sondern
wird eir wesentliches Element der Forschung
und der Darstellung der Ergebnisse. Im For-
schen und vor allem im Schreiben entstehen
die Welten, in denen wir leben und in denen
wir zurechtkommen miissen. In der »Auffith-
rungs der Forschungsergebnisse wird diesem
konstrukeiven Prozess Rechnung getragen, in-
dem er sichtbar gemacht wird und seine Mog-
lichkeiten ausgeschopft werden. In ethnogra-
phischen Performance-Texten wird nicht iiber
oder fiir Informanten gesprochen, sondern es
wird mit ihnen und dem Publikum interagiert
(Conquergood 2003). Daher miindet fiir Nor-
man Denzin (1999, 2003), wichtigster Vertre-
ter dieses Ansatzes, die interpretative Ethno-
graphie in eine performative Soziologie, deren
Konturen sich abzeichnen, die aber noch niher

bestimmt und entwickelt werden miissen. Qua-
litative Forschung ist in diesem Kontext keine
Ware, die gekauft oder verkauft werden kann,
sondern eingebunden in die moralische Ge-
meinschaft von Forschern und Informanten,
zwischen denen dialogische Beziehungen her-
gestellt werden sollen.

In der qualitativen Medienforschung kommt
der interpretativen Ethnographie eine wichti-
ge Bedeutung zu (Winter 2001). Zum einen
fordern dialogische Bezichungen den Forscher
dazu auf, iiber seine eigenen medialen Erfah-
rungen und Praktiken, seine Vorlieben und
Abneigungen nachzudenken und sie kritisch
zu hinterfragen. Zum anderen werden die In-
formanten, die z. B. iber Formen problemati-
schen Medienkonsums berichten, als Subjekte,
die eine eigene Sicht entwickelt haben, ernst
genommen. Zudem werden sie aufgefordert,
diese zur Darstellung zu bringen. Der Forscher
nimmt nicht die Rolle des unabhingigen Be-
obachters ein. Er ist eher ein unterstiitzender
Mitspieler. Seine Subjektivitit wird wie die der
Untersuchten durch die medialen Praktiken
der heutigen Gesellschaften geprigt. Als Teil
des Ganzen sind auch seine Forschungsinteres-
sen und -ergebnisse nicht unabhingig. Damit
problematisiert die interpretative Ethnographie
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die ideologischen Annahmen der traditionellen
Ethnographie, die einen realistischen Anspruch
hat und den »native point of view« zur Darstel-
lung bringen mdchte. Durch direkte Beobach-
tungen (—* Mikos, S. 315 ff.) kénnen, so die
Auffassung, »wahrex Aussagen tiber die Welt ge-
machtwerden. Um ein méglichst differenziertes
Verstehen des Anderen geht es auch der inter-
pretativen Ethnographie, die jedoch den medi-
alen Bedingungen des 21. Jahrhunderts Rech-

nung zu tragen VCl‘SUChC.

Ethnographie in der »Cinematic Society«

In der amerikanischen Tradition der qualitati-
ven Sozialforschung nimmt die Diskussion um
die Postmoderne und die mediale Durchdrin-
gung des Alltags eine wichtige Rolle ein (Di-
ckens/Fontana 1994; — Mikos, S. 80 ). So
schreibt Denzin (1995, S. 1):

»The postmodern is a visual, cinematic age; it
knows itself in part through the reflections that
flow from the camera’s eye. The voyeur is the
iconic, postmodern self. Adrift in a sea of sym-
bols, we find ourselves, voyeurs all, products of
the cinematic gaze.«

In der Tradition von Michel Foucault (1976)
versucht er in seiner Geschichte von Kino und
Gesellschaft in den USA zu zeigen, dass die von
diesem beschriebene Uberwachungsgeseﬂschaft
im 20. Jahrhundert durch das Kino und sein vi-
suelles Dispositiv verstirkt wurde. Die diszipli-
niire Struktur der »Cinematic Society«, in deren
Zentrum der Blick der Kamera als mobiles pan-
optisches Auge und die durch ihn konstruierte
Wirklichkeit stehen, bringt Subjekte hervor, die
als Voyeure ihre Mitmenschen beobachten und
belauschen, jedoch jederzeit selbst zum Objeke
eines disziplindren Blicks werden kénnen. Als
neuer sozialer Typus begegnet der Voyeur uns
als Sozialwissenschaftler, Ethnograph, Psycho-
analytiker, Gerichtsreporter, Detektiv oder als
sexuell Perverser.

Angesichts der steigenden Zahl von Uberwa-
chungskameras auf 6ffentlichen Plitzen, die in
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der Regel ohne Protest akzeptiert werden, und
der teilweisen Aufhebung der Privatsphire aus
(nationalen) Sicherheitsgriinden leuchret Den-
zins Diagnose einer Veralltdglichung visueller
Kontrolle und der Dominanz eines voyeuristi-
schen Blicks, diesichaufeine systematische Ana-
lyse von Hollywoodfilmen stiitzt, unmittelbar
ein. Eine Folge der Durchdringung der Gesell-
schaft durch den Blick der Kamera ist auch, dass
die in der Soziologie beschriebene dramaturgi-
sche Gesellschaft eine interaktionelle Wirklich-
keit geworden ist. Alltigliche Wirklichkeiten
werden wie Medienevents inszeniert, die sich
wiederum an fritheren orientieren, sodass es ei-
gentlich kein Original gibt, sondern nur Mo-
dulationen, die nur kraft von als iiberzeugend
wahrgenommenen Darstellungsleistungen als
»real« interpretiert werden (Goffman 1977).
Dabei hingt deren Uberzeugungskrafr davon
ab, wie sie im Vergleich zu fritheren Darstel-
lungen wirken.

Dieser soziologischen Einsicht in die drama-
turgische und prozesshafte Konstruktion der
Wirklichkeit im Alltag steht die Auffassung des
Realismus in der Geschichte des Kinos und der
qualitativen Sozialforschung entgegen, dass wir
einer stabilen sozialen Welt gegeniiberstehen,
die mitels des Films angemessen wiedergegeben
werden kann. Journalistische Reportagen und
die naturalistischen Studien der Chicago School
stittzten den Mythos, dass es grundlegende Sinn-
strukturen gibt, die durch sorgfiltige Beobach-
tung und Analyse aufgedeckt werden kdnnen.
Der modernistische ethnographische Text kann
daher als eine Fotografie gelesen werden. »It of-
fers up fixed representations of things that have
happened in a stable, external world« (Denzin
1997, S. 44).

Angesichts dessen, dass alltigliche Prakti-
ken an medialen Praktiken gemessen werden
und im Sinne Baudrillards (1982) das Simulak-
rum, die endlose mediale Reproduktion des Re-
alen, die »eigentliche Wahrheit« darstellt, wird
in der interpretativen Ethnographie der ethno-
graphische Realismus dekonstruiert und damit
auch die Konzeption von Wahrheir, die Aussa-

gen daran misst, dass sie Ercignisse in der rea-
len Welt angemessen wiedergibt. Diese erweist
sich als Konstruktion bzw. historische Fiktion,
wie die feministische Kritikerin und Filmema-
cherin Trinh hervorhebt:

»The belief that there can exist such a thing
as an outside foreign to the inside, an objective,
unmediated reality about which one can have
knowledge once and for all, has been repeated-
ly challenged by feminist critics [...] realism as
one form of representation defined by a speci-
fic attitude toward reality is widely validated to
perpetuate the illusion of a stable world« (Trinh
1991, S. 164).

Fine hier anschlieRende Kritik lautet, dass
der ethnographische Realismus von vornher-
ein durch die Darstellungsformen und narra-
tiven Strategien der Massenmedien geprigt sei
und den soziologischen Diskurs in der Figur des
Geschichtenerzihlers mit einem notwendigen
empirischen Geriist versorge. »Indeed, realism
is a fantasmatic or unconscious construction of
sempirical realitys, thereby producing relays bet-
ween the opposed registers of factual and fictio-
nal discourses while nonetheless maintaining
their apparent opposition« (Clough 1992, S. 6).
In der zeitgendssischen Medienkultur ist jedoch
eine Dekonstruktion der diskursiven Oppositi-
on von Fakten und Fiktionen erfordetlich, was
Erving Goffiman (1977) in seinen ethnographi-
schen Studien der eigenen Kultur bereits vor-
fithrte. Hierzu muss vor allem die Funktion von
Erzihlungen im Alltag und im soziologischen
Diskurs bestimmt werden. Wie Charles Lemert
(1997) pointiert und provokativ feststellt, be-
steht die Soziologie ~ und dhnliches gilt fiir die
qualitative Sozialforschung — im Wesentlichen
aus Geschichten von Menschen, die sie iiber
ihre Erfahrungen und Erlebnisse im sozialen
Leben erzihlen.

Dic interpretative Ethnographie entlarve den
realistischen Ethnographen als Voyeur, der in
den Dispositiven der Uberwachungsgesellschaft
vorgeben kann, »authentische« Darstellungen
gelebter Erfahrungen wiederzugeben (Denzin
1995). Des Weiteren erkennt sie die narrati-
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ven Strukturen in Allrag und Wissenschaft an,
arbeitet sie heraus und experimentiert mit ih-
nen. Ereignisse, Erfahrungen und Erlebnisse
existieren nicht unabhingig von ihren Repri-
sentationen, sondern kénnen in ihnen Gestalt,
Geschlossenheit und Kohirenz gewinnen. Des-
halb kann in der qualitativen Forschung geleb-
te Erfahrung nicht direkt wiedergegeben wer-
den, sondern im Untersuchungsprozess und im
Text, den der Wissenschaftler schreibt, wird sie
in gewisser Weise erst geschaffen. Eine qualita-
tive Medienforschung, die sich der interpreta-
tiven Ethnographie bedient, wird deshalb die
narrativen Prozesse in Medien und Alltag ins
Zentrum riicken, um der Perspektive der Infor-
manten mdglichst gerecht zu werden.

Die Perspektive des Anderen

Die narrative Wende, die von der interpre-
tativen Ethnographie vollzogen wird, schiitzt
sie vor der Kritik der Theorielastigkeit, die ge-
gen einige berithmte ethnographische Studien
erhoben wurde. Innerhalb von Cultural Stu-
dies (- Winter, S. 50 ff.) wurden vor allem
die Widerstandsstudien dahingehend kriti-
siert, dass Exfahrungen und Praktiken im Feld
zur Unterstiitzung der theoretischen und poli-
tischen Auffassung des Forschers funktionali-
siert wiirden. Der Untersuchungsrahmen gebe
vor, was entdeckt und was iibersehen werde.
Freilich, ldsst sich diese Kritik noch mehr an je-
der Form traditioneller Sozialforschung iiben,
die vorgibt, »objektiv« zu sein, aber immer eine
Wirklichkeit gemif3 ihrer theoretischen (Vor-)
Annahmen und Methoden schafft, die sie dann
als die Wirklichkeit ausgibt.

Die neuen Formen von Ethnographie moch-
ten aber nicht vorher konzipierte Theorien be-
stitigen oder widerlegen, sondern den Erfahrun-
gen und Praktiken der Untersuchten so gerecht
wie moglich werden. Im Rahmen von Cultural
Studies bzw. der neueren Ansitze qualitativer
Sozialforschung (Denzin/Lincoln 2000) bedeu-
tet dieser methodologische Zugang aber nicht,
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dass teilnehmende Beobachtung (~ Mikos,
S.315 ff) oder Feldforschung im ethnologi-
schen Sinne im Mittelpunke stehen miissen. Nar-
rative Interviews, Gruppendiskussionen, bio-
graphische Interviews oder Feldnotizen kén-
nen je nach Fragestellung verwendet oder mit-
einander kombiniert werden (vgl. Winter 1995;
— Keuneke, S. 254 ff.; — Schiffer, S. 304 ff,
= Tilemann, S. 291 ). Entscheidend ist, dass
eine Perspektive, die von »auflen« kommt, den
Untersuchten zum Objekt eines voyeuristischen
Blicks macht, vermieden wird. Denn in der
neuen Ethnographie geht es darum, den Er-
fahrungen und gelebten Wirklichkeiten mag-
lichst nahe zu kommen und sie auch entspre-
chend darzustellen.

Hierzu muss sich der Ethnograph auf die Fx-
fahrungswelt des Anderen einlassen. Deshalb
spielt die Phinomenologie eine wichtige Rolle
(Maso 2001). Sie erschlieflt die Erfahrungen
von anderen in Bezug auf die Ahnlichkeiten
und Differenzen zu unserer eigenen Erfahrung.
Dabsei gilt jedoch:

»Io do|...] phenomenology is to attempt to
accomplish theimpossible: to constructa full in-
terpretive description of some aspect of the life-
world, and yet to remain aware that life is always
more complex that any explication of meaning
can reveal« (van Maanen 1990, S. 18).

In einer dialogischen Auseinandersetzung
zwischen dem Selbst des Forschers und der Pers-
pektive des Anderen werden die Grenzen des ej-
genen Verstindnisseszum Thema, mitdem Ziel,
die eigene Sensibilitit fiir fremde Welten zu stei-
gern (Saukko 2003, S. 57). Im Zuge der narra-
tiven Wende sollen Forscher hierbei auf die per-
sonlichen Geschichten achten, die Menschen
iiber die wichtigen Ereignisse in jhrem Leben
erzdhlen (Denzin 1989). Diese sind mogliche

Ankniipfungspunkte fiir einen Dialog, derauch
biographische Erlebnisse des Forschers mitein-
beziehen kann und ihm hilf, die Schliisselloch-
perspektive des Voyeurs zu verlassen. »As lived
textualities, these personal experience narratives
and >mystories< recover the dialogical context of

meaning, placing the observer on both sides of
the »keyhole« (Denzin 1997, S. 47).

In diesen Prozess werden vermehrt emotio-
nale und verkdrperte Formen des Wissens be-
riicksichtigt, die zu persénlichen und literari-
schen Formen des Schreibens fiihren kénnen
(Richardson 2000). Dariiber hinaus wird in Ge-
stalt der Performance-Ethnographie der ethno-
graphische Textualismus in Frage gestellt, der
in distanzierter Weise die Kultur als offenes
Buch liest. Hier wird nun die Teilnahme, der
Dialog, die Kontingenz, die kontextspezifische
Artikulation von Praktiken und Texten gefor-
dert (Conquergood 2003). Texte, Kontexte und
kulturelle Prakeiken lassen sich in einer Perfor-
mance nicht trennen, die zu einer tief gehenden
emotionalen Begegnung mitanderen Menschen
und Kulturen fithren kann.

Die emphatische Versenkung in intensive Er-
fahrungen birgt allerdings die Gefahr, dass de-
rensoziale Prigung aus dem Blick gerir. Gelebte
Erfahrungen sind durch soziale, institutionelle
und mediale Diskurse vermiteelt, Deshalb soll-
tenim Forschungsprozess die erlebren Wirklich-
keiten auch sozial und medial kontextualisiert
werden. Nur auf diese Weise kann die Textur
gelebter Wirklichkeiten in der »Cinematic So-
ciety« die Perspektive der Untersuchten freige-
ben. Ein weiterer hiermit zusammenhingender
Aspekt der interpretativen Ethnographie ist ihre
Selbstreflexivitit. Da davon ausgegangen wird,
dass es keine unvoreingenommene Forschung
geben kann, kommt der Reflexivitit die Funk-
tion zu, fiir eigene Vorannahmen zu sensibili-
sieren, sich der eigenen sozialen Verankerung
bewusst zu sein und offen fiir andere Perspek-
tiven auf die untersuchten Welten zu sein. Das
Selbst des Forschers, seine sozialen und morali-

schen Verpflichtungen, seine Auffassungen wer-
den kritisch reflektiert, um der Perspektive des
Anderen gerecht zu werden. Dabei impliziert
Selbstreflexivitit aber nicht, dass ein »wahreres«
Wissen der Welt méglich ist (Haraway 1997,
S. 16). Eher zeigt sie die Begrenzungen unserer
Weltsicht auf und dass verschiedene Interpre-

tationen unserer eigenen und der Welt der an-
deren méglich sind. In den Formen kritischer
Autoethnographie fithrt die Selbstreflexivitit
dazu, dass der Forscher untersucht, welche Er-
lebnisse und sozialen Diskurse seine Erfahrung
bestimmt haben.

Erginzend wird in der interpretativen Eth-
nographie auf Polyvokalitit Wert gelegt. Geleb-
te Erfahrungen sollen von verschiedenen Stim-
men wiedergegeben werden, um zu vermeiden,
dass eine Stimme fiir die »Wahrheit« einer Er-
fahrung steht, und um die Spezifitit einzelner
Erfahrungen angemessen zu erfassen (Saukko
2003, S. 64 fI.). Auch in den Darstellungen der
Forschungsergebnisse kommt es zu einer Inter-
aktion zwischen den Stimmen der Anderen und
der Stimme des Forschers. Hierzu gehort freilich
auch eine Analyse des sozialen Kontextes und
seiner Formen sozialer Ungleichheit unter glo-
balen Bedingungen. Dann kann deudich wer-
den, dass diese je nach Perspekeive durchaus un-
terschiedlich erfahren werden kénnen.

Im Folgenden soll dargestellt werden, welche
Rolle die interpretative Ethnographie in der qua-
litativen Medienforschung spielen kann, Wie
die bisherige Diskussion gezeigt hat, ist dies ein
relativ neuer Ansatz, der eine Kritik an bisheri-
gen Ansitzen formuliert hat und ein ambitio-
niertes Programm vorlegt. Vieles befinder sich
aber noch in der Diskussion, der Ansatz selbst
in einer experimentellen Phase. Fiir unseren
Zusammenhang kommt ihm aber auch des-
halb grofle Bedeutung zu, weil er die Metho-
dendiskussion im Kontext der »Cinematic So-
ciety« fithre, sich also fragt, welche Methoden
in einer Mediengesellschaft sinnvoll sind. Da-
her werde ich zuniichst die Methode des refle-
xiven Interviews diskutieren, die Denzin (2003,
S. 57 f.) fir die »Cinematic Society« empfiehlt.
In einem zweiten Schritt werde ich am Beispiel
eigener Arbeiten zur Ethnographie der Medien-
rezeption und —aneignung die Relevanz der in-
terpretativen Ethnographie aufzeigen.

Interpretative Ethnographie
Anwendungsbeispiele
Das reflexive Interview

Denzin (2003, S. 57 ) stellt zunichst fest, dass
wir in einer Secondhand-Welt von Bedeutun-
gen leben, die durch die Medien der postmoder-
nen Gesellschaft vermittelt werden. Die Kultur
ist eine visuell dominierte Medienkultur, in der
dramarurgische Inszenierungen die Oberhand
gewonnen haben. Das reflexive Interview soll
nun eine Maglichkeit sein, dem Zustand Rech-
nung zu tragen, dass Subjekdivitit immer mehr
durch Geschichten vermittelt wird, die durch
Interviews produziert worden sind.

»The reflexive interview is simultaneously a
site for conversation, a discursive method, and
a communicative format that produces know-
ledge about the self and its place in the cinemat-
ic society — the society that knows itself through
the reflective gaze of the cinematic apparatus«
(ebd., S. 58).

Das Interview (— Keuneke, S. 254 ff)) ist
eine Bekenntnispraktik, die zu einer dffentlichen
Form der Unterhaltung geworden ist. Das Fra-
genstellen, die Aufforderung, eine Geschichte
zu erzdhlen, bringt situierte Erzihlungen des
Selbst hervor. Im Anschluss an Holstein und
Gubrium (2000) unterscheidet Denzin dann
zwischen verschiedenen Formen des Interviews,
die dem Interviewer unterschiedliche Positio-
nen zuweisen. Im »objektiv neutralen« Format
benutzt er einen strukturierten oder semi-struk-
turierten Leitfaden, um zu Informationenzu ge-
langen. Die Geschichte, die erzihlt wird, wird
von ihm, so seine Auffassung, nicht beeinflusst.
Im Entertainment- bzw. investigierenden For-
mat versucht der Interviewer, mit unterschied-
lichen Methoden an eine Geschichte zu kom-
men, die er Gewinn bringend verkaufen kann.
Im auf Mitarbeit angelegten, aktiven Format
treten die Identititen von Interviewer und In-
terviewten in den Hintergrund. Eine Konversa-
tion entsteht, und eine Geschichte wird gemein-
sam erzihlt. Das von Denzin priferierte Format
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ist das reflexive Interview, das von einer dialo-
gischen Bezichung getragen wird.

»In this relationship, a tiny drama is played
out. Each person becomes a party to the utter-
ances of the other. Together, the two speakers
create a small dialogic world of unique meaning
and experience. In this interaction, each speaker
struggles to understand the thought of the oth-
er, reading and paying attention to such mat-
ters as intonation, facial gestures, and word se-
lection« (Denzin 2003, S. 67).

Am Beispiel von Filmen veranschaulicht er
dann die unterschiedlichen Interviewformate.

Dabei kommt Trinhs Film »Surname Viet
Given Name Nam« (1989) eine Schliisselrol-
le zu, weil er den Gebrauch von »objektiv neu-
tralen« Interviews in Dokumentarfilmen, die
nicht dialogisch angelegtsind, kritisch vorfithre.
In Dokumentarfilmen ist der Filmemacher/In-
terviewer ein Beobachter, der iiber seine Frfah-
rungen und Erlebnisse mit Menschen in einer
realen Welt berichtet. Die isthetischen Strategi-
en des dokumentarischen Interviews, das auch
wesentliches Element von Fernsehnachrichten
und -reportagen ist, vermitteln dem Zuschau-
er den Eindruck, dass er unmittelbaren Zugang
zur Wirklichkeit hat (vgl. Trinh 1989, S. 40).
Trinhs Film dagegen ist dialogisch angelegt, die
Grenzen zwischen Tatsache und Fiktion verwi-
schen. Ebenso entpuppen sich Bedeutungen als
politische Konstruktionen. Sie spielt mit der
Rahmenstruktur von Filmen und ihren Kon-
struktionen von Wirklichkeiten, um vielfiltige
Erfahrungen zu erméglichen. Im Anschluss an
Trinh fordert Denzin deshalb eine Intensivie-
rung von Reflexivitit:

»] want to cultivate a method of patient lis-
tening, a reflexive method of looking, hearing,
and asking that is dialogic and respectful. This
method will take account of my place as a con-
structor of meaning in this dialogic relationship
[...] T will use the reflexive interview as a tool
for intervention [...] I will use it as a method
for uncovering structures of oppression in the
life worlds of the persons I am interviewing

(Denzin 2003, S. 75).
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Das Forschen in der »Cinematic Society« er-
fordert neue Methoden, um deren Ideologien
und Mythen zu dekonstruieren, eine gemeinsa-
me Konstruktion von Bedeutungen zu erlauben
und eine Politik des Méglichen zu schaffen.

Ethnographie der Medienaneignung

Wie wichtig die interpretarive Ethnographieim
Rahmen der qualitativen Medienforschung sein
kann, méchte ich abschliefend an einer eige-
nen Studie veranschaulichen. In »Der produk-
tive Zuschauer. Medienaneignung als kultu-
reller und 4sthetischer Prozess« (Winter 1995)
untersuche ich die Rezeption und Aneignung
von Horrorfilmen. Die Studie war ethnogra-
phisch angelegt. Verschiedene Methoden (u. a.
teilnehmende Beobachtung, problemzentrierte
und biographische Interviews, Gruppendiskus-
sionen, Filmanalysen, Feldnotizen und -tagebii-
cher, = Mikos, S. 315 £, Keuneke, S. 254 £,
Tilemann, S. 291 f, Schiffer, S. 304 . und
Mikos, S. 458 ff.) wurden miteinander kom-
biniert. Ziel war es, die differenziellen Prozesse
der Rezeption und Aneignung zu untersuchen
und herauszufinden, welche Bedeutung die Zu-
schauer selbst ihren Praktiken zuschreiben. Auf
diese Weise sollten die Rezipienten, vor allem
die Fansvon Horrorfilmen als Subjekte ernst ge-
nommen, ihre gelebten Wirklichkeiten so au-
thentisch wie méglich beschrieben werden. An-
gesichts der gewdhnlich negativen Darstellung
von Horrorfans im journalistischen oder wis-
senschaftlichen Diskurs, die als obsessive Fin-
zelginger, psychisch gestort oder gefihrdet be-
trachtet werden, ging es darum, die kulturellen
Praktiken der Fans aus ihrer Perspektive zu be-
schreiben. Sehr schnell wurde mir klar, dass es
hierzu erforderlich war, sich auf die Horrorfil-
me, insbesondere auf das Splattergenre, inten-
siv einzulassen, was in der bisherigen Forschung
weitgehend unterblieben war. Uber diese fiir
mich zunichst verstdrenden und negativen Er-
fahrungen habe ich Tagebuch gefithre. Es ge-

lang mir, fast alle wichtigen Filme dieses Gen-

res anzuschauen, was fiir mich kein Vergniigen
war. Erst auf der Basis dieser subjektiven Erfah-
rung war es mir mdglich, die Praktiken der Fans
tiberhaupt verstehen zu kénnen.

Dieerste Phase der problemzentrierten Inter-
views (— Keuneke, S. 254 fI.) und Gruppendis-
kussionen (— Schiffer, S. 304 ff.) entciuschte
mich, weil mir klar wurde, dass die Fans sich als
Objeke einer wissenschaftlichen Untersuchung
betrachteten und so iiber intime und tabuisierte
Erfahrungen nicht sprachen. Zudem befiirchte-
ten sie, dass sie keinen Einblick in die Ergebnisse
der Studie haben und diese — wie andere Studi-
en — gegen sie verwendet wiirden. Es war miih-
sam, ihr Vertrauen zu gewinnen und ein dialo-
gisches Verhilinis mit ihnen aufzubauen. Erst
als ich anfing, iiber meine eigenen Erfahrun-
gen mit Horrorfilmen zu sprechen und meine
Einstellung zu thnen mit den Fans diskutierte,
dffneten sich diese. Als dies gelang, entwickel-
ten sich mit einigen Fans im Laufe der Zeit per-
sonliche, sogar freundschaftliche Beziehungen.
Nun konnte ich ihre kulturellen Praktiken im
Kontext ihrer persénlichen Situation und ihrer
Biographie verstehen.

Ohne eine reflexive Einstellung, die es mirer-
laubte, meine Vorannahmen und Auffassungen
immer wieder kritisch zu hinterfragen und offen
zu sein fiir neue Erfahrungen, wire mir ein tie-
feres Verstindnis ihrer gelebten Wirklichkeiten
nicht méglich gewesen. Auch die Forschungs-
ergebnisse diskutierte ich eingehend mit ihnen.
Sie konnten ihre Perspektive in meiner Studie
erkennen und bedankten sich dafiir, dass ich sie
nicht ausgenutzt hatte. Was mir bei dieser eth-
nographischen Forschung klar wurde, war, dass
Autoethnographie ein wesentlicher Bestandteil
empirischer Forschung ist. Eine Auseinander-
setzung mit den eigenen Erfahrungen kann die
Basis fiir ein Verstindnis differenter Erfahrun-
gen und Praktiken sein. Erst die Bereitschaft, ei-

Interpretative Ethnographie

nen Dialog zu fithren, kann einen Zugang zur
Perspektive des Anderen erdffnen. Qualitative
Forschung hat es mit Subjekten zu tun und be-
inhaltet deshalb auch moralische Verpflichtun-
gen. Vor allem muss man der Textur gelebter
Wirklichkeiten vom Gesichtspunkt der Unter-

suchten her gerecht werden.

Fazit

Die neue Ethnographie begreift sich nicht nur
als wissenschaftlicher, sondern auch als morali-
scher Diskurs. Thre Praktiken sollen mdglichst
authentisch gelebte Erfahrungen in der »Cine-
matic Society« wiedergeben. Dabei ist die Wirk-
lichkeit immer schon durch symbolische Re-
prisentationen, durch mediale Strukturen und
durch narrative Texte vermittelt. Selbstthema-
tisierung, neue Formen des Schreibens und der
Auflihrungvon Forschungsergebnissen sind die
Grundelemente einer performativen qualitati-
ven Forschung, die die realistische Agenda des
Positivismus subvertiert und nach neuen We-
gen fiir eine kritische Theorie und Praxis in in-
terventionistischer Absicht sucht.

»This social science inserts itself into the
world in an empowering way. It uses the words
and stories that individuals tell to fashion per-
formance texts that imagine new worlds, worlds
where humans can become who they wish to
be, free of prejudice, repression, and discrimi-
nation« (Denzin 2003, S. 105).

Die qualitative Medienforschung wird durch
eine Ethnographie, die sich der Performance
und der Interpretation verpflichtet fiihlt, berei-
chert, Auf diese Weise wird der Untersuchte vom
Objekt zum Subjekt, dessen mediale Praktiken
vom Forscher vor dem Hintergrund seiner ei-
genen Praktiken verstanden werden.
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