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DIE LUST AM GRAUEN. EINE QUALITATIV-
EMPIRISCHE UNTERSUCHUNG ZUR MEDIENKARRIERE
UND ZUM GEWALTVERSTANDNIS VON HORRORFANS

Rainer Winter

1 EINLEITUNG

Seit mehreren Jahrzehnten ist der Horrorfilm ein sehr populidres Genre. Mit seinen

ty \ . . . , .
Vampiren, Zombies, Aliens, psychotischen Killern und dimonisch Besessenen hat
er einerseits die treuesten Fans, auf der anderen Seite die erbittertsten Gegner, die,
o/ unterstlitzt durch wissenschaftliche Expertisen, seine Gewalt-, Blut- und Ekelex-

zesse als Bedrohung fiir die Gesellschaft und die Kultur betrachten und vehement
bekdmpfen. Warum man diese Filme ablehnt, bedarf angesichts dieser Einschiit-
zung keiner weiteren Erkldrung, viel eher schon die ungebrochene Popularitit des
Horrorgenres bei einem grofien Teil der Zuschauer.

- Fiir die Gruppe der Gegner ist die Antwort hierfiir relativ einfach. Die Horror-
. o rezipienten gruseln sich gerne, genieflen eine voyeuristische Lust an der Gewalt, am
Ekel, am Widerwirtigen und sind obsessiv auf die Darstellung des Todes fixiert. Die
Problematik dieser Konzeptionen ist ihre Unterkomplexitit. Sie betrachten ndmlich
die Funktion der Rezeption primdr als die Befriedigung von zuvor existierenden
: Bediirfnissen, die im Grofien und Ganzen negativ konnotiert werden. Die textuelle
y e Struktur der Horrorfilme und die Praktiken der Zuschauer, die die Unterhaltung
und das Vergniigen erst produzieren, treten in den Hintergrund. Wie alle medialen
Texte stellt auch der Horrorfilm eine semiotische Ressource dar, deren Potenzial
unterschiedlich angeeignet werden kann. In den Interpretationen der Kritiker wird
dagegen unterstellt, dass die Filme eine Botschaft und eine daraus ableitbare Wir-
kung haben. Sie iibersehen, dass der Sinn eines Textes, nicht an sich gegeben ist,
sondern Gegenstand eines ,,Kampfes von Interpretationen® ist.

Gerade die Lust am Grauen ist, wie wir' zeigen werden, kein automatisches
oder natiirliches Ergebnis einer Rezeption, wie die Kritiker unterstellen, von de-
nen viele Fans behaupten, sie hétten keine oder nur wenig Horrorfilme gesehen.
Sie wird vielmehr in je besonderen sozialen und historischen Kontexten von den
Zuschauern im Gebrauch der medialen Texte selbst fabriziert. Deshalb miissen die
unterschiedlichen Aneignungsformen von Horrorfilmen untersucht werden. Hierbei
riickt die Produktivitit der Rezipienten nicht nur auf der Ebene des Vergniigens,
sondern auch auf der Bedeutungsebene in den Mittelpunkt.

Wer sich diese Filme anschaut, weil} in der Regel, was ihn erwartet. Die Zuschau-
er, die intensiv und ausdauernd dieser Leidenschaft nachgehen, die sogenannten

tw

1 Eine ausfiihrliche Darstellung der qualitativ-ethnographischen Studie findet sich in Winter
2010.




194 Rainer Winter

Horrorfans, werden im Folgenden im Mittelpunkt stehen. Wir werden vor allen
Dingen ihre Medienkarriere und ihr Gewaltverstéindnis analysieren.

2 DIE SOZIALWELT DER HORRORFANS

Wenn der soziale Zusammenhang der Horrorfans fiir einen Auflenstehenden auch
,unsichtbar bleibt, so wird sich der Ethnograf seiner Existenz spitestens dann be-
wusst, wenn er das erste Fanzine im Internet findet oder die Gelegenheit hat, eine
Club-Convention zu besuchen. Auf diese Weise zeigt sich némlich, dass die Fans
in der Regel keine isolierten Einzelgdnger mit einem obskuren Hobby sind, son-
dern auf unterschiedliche Weise in eine gemeinsam geteilte, iiberlokale und welt-
weite Sozialwelt integriert sind. Unsere Ethnografie dieser Sozialwelt basiert auf
einer mehrere Jahre dauernden Feldarbeit, in der wir die kulturellen Praktiken der
Fans im Umgang mit dem Genre Horrorfilm analysiert haben.? Um eine dichte Be-
schreibung der Fankultur zu erreichen, wurden verschiedene Forschungsmethoden
kombiniert: teilnehmende Beobachtung, problemzentrierte sowie biografische In-
terviews, Gruppendiskussionen, Film- und Zeitschriftenanalysen, Auswertung von
Feldnotizen und -tageblichern etc.

Die Auswertung dieses Materials ergab, dass wir bei den Horrorfans zwischen
vier verschiedenen sozialen Typen unterscheiden konnen, die wir wie folgt benannt
haben: die Novizen, die Touristen, der Buff und der Freak. Diese Typen implizieren
im Kontext der Fankultur heterogene Aneignungspraktiken, die zu gemeinsamen,
aber auch zu unterschiedlichen Erlebnissen, Erfahrungen, Wissensformen und Be-
ziehungen fiihren. Im Folgenden liegt der Schwerpunkt der Darstellung auf dem
fantypischen Umgang mit Gewaltdarstellungen.

2.1 Der Novize

Unter den untersuchten Rezipienten waren die Novizen diejenigen, die vornehm-
lich unangenehme Erfahrungen mit Horrorfilmen gemacht haben. Obwohl sich ein
allgemeines , Vertrautsein‘ mit dem Horrorgenre heute voraussetzen lasst, da des-
sen Ikonografie und Themen die kommerzielle Populdrkultur seit beinahe dreiflig
Jahren durchdringen und auch in Blockbuster Filmen immer mehr hyperrealisti-
sche Gewaltinszenierungen vorkommen, wird die erste ,Interaktion mit neueren
Horrorfilmen, insbesondere mit Splatterfilmen, fiir die meisten Zuschauer zu einem
unangenehmen Erlebnis, das mit visuellem Schock, Angstgefithlen und Ekel ver-
bunden ist. Oft werden die Filme gar nicht zu Ende geschaut. Die Novizen sind
auBerdem zu bei jeder Filmrezeption gefordertem ,involvement* nicht imstande.
Auch die Zuschauer mit einer groBeren Filmerfahrung, so die Cineasten, machen
unweigerlich negative Erfahrungen, da sie ebenfalls die ausfithrliche und explizite

2 Vgl. Winter 2010, S. 167-267.

Darste
sich v
ren, ir
effekt
Z
Eindr
ven:V
durch
Gewa
unges
inder
auch
kenn«
unsys
Hinte
filme
Karp
gniig
anscl
rorge
kiins
flexi:
Gera
dem
Vore
gern
14sst

stile
gene¢
Juge
eine
neg
ele

Ron



Darstellung von Gewalt nicht gewohnt sin

195

Die Lust am Grauen

d. Es gelingt ihnen (am Anfang) nicht,
alitit und Spektakel gepragten Darstellung’ zu distanzie-

sich von der durch Figur
als Kombination von Spezial-

ren, indem sie diese in ihrer technischen Realisation
effekten begreifen.

7udem nimmt der Novize die Filme im Kontext des Rahmens war und hat den

Eindruck, es ginge primdr um das Erleben negativer Emotionen. Von dieser nai-
ven Wahrnehmung kann er sich nur schwer befreien. Im Sinne Goffmans (1977)
durchschaut der Novize nicht die Wirklichkeitsschichtung der Filme, bei denen
Gewalt, Schrecken und Ekel nur die notwendige Begleiterscheinung des Erlebens
ungewdhnlicher 4sthetischer und psychologischer Wirklichkeiten sind. Dies fiihrt
in der Regel dazu, dass er sich sehr schnell wieder von den Filmen abwendet und
auch mit den Fans keine ndheren Beziehungen eingeht, wenn er {iberhaupt welche
kennenlernt. Auch das genrespezifische Wissen des Novizen ist nur marginal und
unsystematisiert. Er kennt keine neueren Regisseure und weil} auch nichts iiber die
Hintergriinde des Splattergenres. Dessen Filme typisiert er als Metzel- und Blut-
filme, die immer das gleiche zeigen: Totungsszenen, Grausamkeiten, zerstiickelte
Kaérper etc. Bei ihm dominieren die Gefithle der Abneigung und des Ekels, ein Ver-
gniigen an den Filmen kann er nicht finden. Selbst wenn er sich die Filme zu Ende
anschaut, gelingt es ihm nicht, den Kunsthorror zu akzeptieren.

Dadurch kann er die Darstellung von Gewaltszenen nicht im Kontext des Hor-
rorgenres wahrnehmen und daher nicht zwischen reinen Exploitationfilmen und
kiinstlerisch komplexen Filmen wie z. B. SCREAM* unterscheiden, in denen re-
flexiv, ironisch und distanziert mit der Darstellung von Gewalt umgegangen wird.
Gerade die Selbstreferentialitit des Genres ist jedoch ein wesentlicher Baustein, auf
dem Horrorfilme aufbauen. Denn sie setzen voraus, dass der Zuschauer durch seine
Vorerfahrung mit dem Ablauf der Handlung und den zu erwartenden Effekten eini-
germafen vertraut ist und weiB, worauf er sich einldsst. Nur unter dieser Bedingung
Jagst sich der Film richtig genieBen.

In diesem Zusammenhang lassen sich auch generationsspezifische Rezeptions-
stile identifizieren. Erwachsene finden schwerer Zugang zu den Filmen, da ihnen
generell der Umgang mit audiovisuellen Wirklichkeiten nicht so vertraut wie den
Jugendlichen ist, unter denen Horrorfilme sehr populér sind. Fast kénnte man von
einer ,, Wahrnehmungskluft* sprechen, denn viele Jugendliche und junge Erwachse-

ne genieBen die symbolische Interaktion mit Horrorfilmen und schaffen ihre eigene

,.elementare Asthetik des Schrecklichen?

Ronald, 19 Jahre:
Wir haben mal in der Clique einen Horrorfilm gesehen, weifl nicht mehr

wie der hieB. Auf alle Fille hab’ ich da bei uns zu Haus im Sessel gesessen,

Vgl. Winter 1992, S. 1011f.
SCREAM (SCREAM — SCHREI!), USA 1996, Wes Craven.

Willis 1991, S. 64.
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Rainer Winter

alles war dunkel und mir fiel die Asche von der Zigarette runter, weil ich so ; vertra
gespannt war [...]. Oder dass ich mich fast zu Tode erschrocken hab’, als entwic
mich einer von hinten an der Schulter packte. Da war ich voll im Film drin. man b
So was tolles hab’ ich noch bei keiner anderen Filmart erlebt. rung s
viel, u
Der Wunsch, intensiv Angst und Spannung zu erleben, ist die Voraussetzung fiir ~ D
das nétige involvement, um vom Novizen zum Touristen zu werden und damit die runge!
Sozialwelt besser kennenzulernen. ation ¢

Ausbr
nen‘ih
2.2 Der Tourist ten de
passie
Unter Touristen versteht man gewdhnlich Personen, die sich auf Reisen begeben, Unmo
um Vergniigen und Abwechslung zu erleben, indem sie fremde Lander und Kultu- liebe:
ren kennenlernen. Allgemein gesehen sind sie auf der Suche nach kulturellen Erfah- S
rungen, die den Charakter des AuBeralltiglichen haben. Martir
So sind die von uns als solche klassifizierten Horrortouristen z. B. von den W
Spezialeffekten in Splatterfilmen fasziniert. Darunter fallen nicht nur die hyperrea- delt
listischen Gewaltinszenierungen, sondern, was oft vergessen wird, die Monster. Ein T
sehr beliebter Film unter den Fans war DIE FLIEGES von David Cronenberg. Die in Ph
dem Film gezeigten korperlichen Metamorphosen sind auf der einen Seite ekelhaft, las
andererseits faszinierend, weil ein ungewdhnliches Wesen gezeigt wird, das unsere
Vorstellungskraft iiberschreitet. Die Spezialeffekte garantieren die fiir die Wirkung Der W
dieser Darstellungen notwendige Authentizitit. Fiir die Fans ist aber immer wich- ‘ mische
tig, dass die dargestellten Szenen inszeniert sind. Horrot
Interessanterweise lehnten alle Fans den Film GESICHTER DES TODES? ab, damit
fiir den damit Werbung gemacht wird, er enthalte nur echte Totungsszenen. Dies ‘
hingt von folgendem Zusammenhang ab: Wichtig fiir die genussvolle Rezeption Fred, Z
von Horrorfilmen ist, dass man gelernt hat, mit deren Rahmenstruktur richtig umzu- , Di
gehen. Den ,, Rahmen* im Sinne Goffmans®, den Fans bei der Rezeption von Filmen S0.
anwenden, ist ein ,Fiktionsrahmen®. Innerhalb des Films erzeugen die Spezialeffek- eir
te dann ein ,keying, sie erzeugen den Eindruck von Authentizitit, indem sie mittels ke:
einer ,So-Tun-als-ob-Sinntransformation aus der Fiktion scheinbar Wirklichkeit
werden lassen. Wird es den Fans zu viel, kénnen sie sich durch Rekurs auf den Rah- Durch
men Filmfiktion von dem Geschehen wieder distanzieren, was den Novizen nicht rorésth
oder nur schwer gelingt. Ein Film wie GESICHTER DES TODES erlaubt dies von sie hat
vornherein nicht, da er anders gerahmt ist. Die Kompetenz, die Rahmenstruktur von von de
Horrorfilmen zu handhaben, unterscheidet den Horrortouristen vom Horrornovizen, versucl
der mit den Trennregeln zwischen Fiktion und Realitit noch nicht flexibel umgehen sich v¢
kann. Da der Horror-Tourist mit fiktionaler Gewalt, Blut und Schrecken bereits und ihr
wichtig
wollen
hierzu -

6  THE FLY (DIE FLIEGE), Kanada/USA 1986, David Cronenberg.
7 FACES OF DEATH (GESICHTER DES TODES), USA 1979, John Alan Schwartz.
8  Goffman 1977.
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vertraut ist, ist er in der Lage, addquatere Interpretationsrahmen als der Novize zu
entwickeln. Er durchschaut die Wirklichkeitsschichtung der Filme. Trotzdem kann
man bei seinem Wissen iiber die Filme nicht von einer tiefergehenden Spezialisie-
rung sprechen, wic dies beim Buff und beim Freak der Fall ist. Er weil3 gerade so
viel, um die Filme lustvoll geniefien zu konnen.

Der Horror-Tourist sucht in den Horrorfilmen intensive Erlebnisse und Erfah-
rungen, die dann am stérksten sind, wenn er gefiihlsmiBig in der Rezeptionssitu-
ation aufgeht. Er versucht sie als Freiraum zu nutzen, der ihm einen kurzfristigen
Ausbruchsversuch aus den Zwéngen und Routinen des Alltags erlaubt. Hierzu kon-
nen ihm spannende Handlungen, Splatterorgien, aber auch die fantastischen Wel-
ten der Horrorfilme dienen. Der Reiz der Letzteren liegt gerade darin, dass Dinge
passieren, die aulerhalb unserer kulturellen Rahmenvorstellungen liegen. Auf das
Unmégliche und Unbekannte richtet sich das kognitive Interesse der Fans mit Vor-

liebe.

Martin, 29 Jahre:
Was einen wirklich an den Horrorfilmen fasziniert, das ist, dass man nie

eindeutig sagen kann, das ist auBerhalb der Realitit, aber man kann auch
nie eindeutig sagen, das kann niemals passieren. Es ist der Reiz mit dem
Phantastischen zu spielen. Die Vorstellung ein bisschen weiter gehen zu
lassen, als bis zu dem Mordfall, der hinten an der Ecke passiert ist.

Der Wunsch, die Neugier nach dem Fantastischen zu befriedigen und ein ,Einhei-
mischer* zu werden, ist auch das Motiv, das Touristen dazu veranlasst, weiter in der
Horrorsozialwelt zu bleiben. Die hyperrealistischen Gewaltinszenierungen und die
damit verbundenen Grenzerfahrungen nutzen sich niamlich auf Dauer ab.

Fred, 27 Jahre:
Die Spannung und dass man $o aufgewithlt ist, das ist jetzt nicht mehr

s0. Man wird irgendwie cooler, abgebriihter und findet dann auch vieles
einfach langweilig, weil man es schon mal gesehen hat oder den Trick halt

kennt.

Durch die Abniitzung und die Trivialisierung der Schockreizung sowie der Hor-
rordsthetik insgesamt finden viele Touristen nichts Neues und Aufregendes mehr,
sie haben nur noch selten auBeralltigliche Erlebnisse. Deshalb wenden sich viele
von der Horrorsozialwelt zeitweilig oder fiir immer ab. Andere Touristen dagegen
versuchen, ihre Ausbruchsversuche dauerhaft erleben zu konnen. Dazu eignen sie
sich vor allem die fantastischen Aspekte des Genres an, von denen die Monster
und ihre Opfer sowie ihre Inszenierung mittels Spezialeffekten nur ein, wenn auch
wichtiges Element sind. Diesen Fans reicht die reine Erlebnissuche nicht mehr, sie
wollen mehr tiber die Filme und ihr Genre wissen. Thre Neugier treibt sie voran,
hierzu treffen sie sich mit anderen Fans und werden zum Horror-Buff.
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2.3  Der Burr

Im Gegensatz zum Horrornovizen und -touristen befindet sich der Buff im Herzen
der Sozialwelt der Fans und ist einer ihrer wesentlichen Tréger. Er hat ein dauerhaf-
tes Interesse an Horrorfilmen entwickelt und partizipiert seit mehreren Jahren oder
sogar Jahrzehnten an der Horrorsozialwelt, wihrend die Touristen sich durch ein
eher kurzfristiges Engagement auszeichnen. Die groBie Erfahrung der Buffs zeigt
sich am deutlichsten in ihrer erlebnismifigen Verarbeitung der Horrorfilme.

Kurt, 27 Jahre:
In all den Jahren hat sich bei mir so ein Anti-Blockiersystem herausgebil-
det. Also in allen Genrefilmen kann man an der Musik und an der Kamera-
filhrung erkennen, wann was passiert, und die Masse der Zuschauer fillt in
der Regel darauf rein [...] Da guck’ ich schon gar nicht auf die Leinwand,
sondern ich guck’ in die Kinorunde und lach mich halbtot, wenn die Leute
da hochschrecken. l

Anders als die Novizen und die Touristen erschrickt sich Kurt infolge seines Wis-
sens nicht mehr so leicht. So ging es fast allen Buffs. Viele konnten uns sogar noch
sagen, bei welchem Film sie sich das letzte Mal gegruselt haben und wie gut ihnen
der Film deswegen gefallen hat. Angst und Ekel zu erleben, wird fiir den ,ech-
ten Fan‘ sehr schwierig. Die Splatterfilme, bei denen die Handlung zugunsten des
Spektakels zuriicktritt, verlieren mit der Zeit ihren spektakuldren Charakter. Der
Buff zeichnet sich nun dadurch aus, dass es ihm gelungen ist, die Filme differen-
zierter wahrzunehmen.

Kurt:
Also ich guck nicht unbedingt gern auf den Inhalt, sondern auch oft, wie er
gemacht ist, weil man schon hunderte oder sogar tausende Filme gesehen
hat. Ich achte vielmehr darauf, wie die schauspielerische Darstellung ist,
wie gut die Maske gemacht ist, wie die Beleuchtung ist oder wo Fehler zu

entdecken sind [...] wo etwas beim Schneiden vergessen worden ist.

Kurt bewertet den Film dhnlich wie ein Filmkritiker. Fiir ihn wird einerseits jedes
Detail des Films wichtig und potenziell zu einem Erlebnis. Andererseits genief3t er
es, Emotionen bei der Rezeption eines Filmes zu erleben, allerdings nur bis zu ei-
nem gewissen Grad. Thm gefillt, dass er im Gegensatz zu vielen Zuschauern gelernt
hat, sie unter Kontrolle zu halten. Es ist ihm gelungen, Angst in Lust zu verwandeln,
weil er sich wihrend des Schauens immer wieder die Fiktionalitit des Gesehenen
klar machen kann. Er pendelt zwischen faszinierender Teilhabe und Distanz. Durch
diese Fihigkeit grenzt er sich deutlich vom Touristen und vom Novizen ab.

Peter, 29 Jahre:
Wenn ich dieses Kribbeln habe, dann war der Film gut. Dann hat er bei mir
durchgeschlagen [...], also gute Filme bleiben im Gedéchtnis.
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Horst, 31 Jahre:
Diese ,Hack- und Knack-Filme*, die sind schnell wieder raus aus dem Ge-
dichtnis. Da ist keine Spannung drin. Da kommt nicht dieses gewisse Pri-
ckeln riiber.

Sowohl Peter als auch Horst demonstrieren einen kultivierten Geschmack‘. Sie
sagen nicht, dass sie auf der Suche nach Blut- und Ekelszenen sind, sondern sie mo-
gen die Horrorfilme am liebsten, die ihnen eine angenehme Spannung vermitteln,
allenfalls mochten sie ein ,,Kribbeln“ oder ein ,,Prickein® spiiren. Die negativen
Emotionen, die fiir den Novizen und den Touristen mit Horrorfilmen verbunden sind
und die gewissermafen das Billet sind, das man fiir den Eintritt in die fantastische
Welt 16sen muss, sind bei den Buffs auf ein Minimum reduziert. Dadurch kénnen
sie sich auf die ,angenchmen® Aspekte des Genres und des Grauens konzentrieren.
Thr Vergniigen ziehen sie aus der Enthiillung des Monsters im Laufe der Handlung,
das ihre Neugier und ihr Interesse deshalb weckt, weil es auBerhalb des im Alltag
Vorstellbaren liegt, aber ,taken-for-granted* innerhalb des Genre-Rahmens Horror-
film ist. Zudem wird die Entzifferung der Tricks und Effekte zu einem besonderen

Vergntigen der Fans.

Die Betrachter ziehen Lust daraus, dass sie beobachten und zu verstehen
versuchen, wie Bilder als wirklich erscheinen, ohne es zu sein. Der Herstel-
lungsprozess wird zelebriert: der Betrachter genieBt und zergliedert gleich-
zeitig. Dies ist die — zweifellos auf langjahrigem Fernsehen aufbauende ~
Fihigkeit, Bilder gleichzeitig zu lesen und zu erfahren.’

Die Monster, aber auch die Blutorgien und Gemetzel werden nicht als Darstellungen
der Realitit, sondern als durch Tricks hervorgebrachte Spektakel wahrgenommen.
Eine wichtige Rolle spielt in diesem Zusammenhang die kommerzielle Fanzeit-
schrift FANGORIA, in der ausfiihrlich iiber Monster und ihren Entstehungsprozess
berichtet wird. Auf diese Weise wird der Blick geschérft und auf die Begegnung mit
den Monstern und ihren Opfern vorbereitet. Bilder tiber neue Monster erwecken
sudem Interesse firr Filme und fiir die Geschichten, in denen sie eine Rolle spielen.
Wie hat sich dieses Monster entwickelt? Welche Erklirungen bietet die Geschichte
dafiir an? Kann es besiegt werden? Auch hier kommt ganz deutlich das Motiv der
Neugier wieder zum Tragen, die sich auf das Bizarre, Ritselhafte und Unbekannte
richtet.

Die Buffs haben also gelernt, dass sie nur, wenn sie bereit sind, Ekel, Angst
und Schrecken zu ertragen und sich aktiv mit den Filmen auseinanderzusetzen, ihre
Neugier befriedigen konnen. Dabei ist die Fiktionalitit des dargestellten Gesche-
hens und die Handlungseinbettung der Horrorszenarien die Voraussetzung fiir die

Lust am Text.

9  Willis 1991, S. 66.
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2.4  Drr Freak

Der letzte Schritt in der Medienkarriere eines Horrorfans ist der zum Freak. Der
Freak teilt mit dem Buff viele Eigenschaften, unterscheidet sich jedoch von diesem
insofern, als bei ihm die eigene Produktivitit die gleiche Bedeutung hat wie die Re-
zeption von Filmen. So schreibt er selbst Filmkritiken, Horrorgeschichten und gibt
Fanzines heraus. Die Freaks sind deshalb die eigentlichen Macher der Szene.

In Bezug auf die Erlebnisdimension sind sich der Buff und der Freak auf den
ersten Blick sehr dhnlich. Wegen ihrer grofien ,Horrorliteralitit‘ erschrecken sich
beide nur selten und empfinden auch kaum Angst oder Ekel. Toni, 33 Jahre, sagt z.
B. {iber einen seiner Meinung nach guten Horrorfilm und den letzten Schock, den
er erlebt hat:

Beim guten Horrorfilm da muss eben die Spannung drin sein, eine gute
Handlung [...]. Witzigerweise habe ich mich nicht bei einem Spielfilm das
letzte Mal erschreckt, sondern bei einer amerikanischen TV-Produktion,
die auf Video erschienen ist unter dem Titel, 4h, heifit im Original ANNI-
HILATOR! und heif}t bei uns auf Deutsch DIE ANDROIDEN: Da ist eine
Szene drin, die habe ich mittlerweile zweimal gesehen. Ich habe mich jedes
Mal wieder erschreckt und das fand ich irgendwie gut. Seitdem steht diese
Kassette bei mir im Archiv, weil ich diesen Film auch irgendwie gut finde.

Toni demonstriert hier sein Wissen als Freak und somit die Differenz zwischen ihm
und den anderen Fans. Er hat sich bei einem Film erschrocken, der kaum bekannt
ist, den er aber gut kennt. Was hat ihn so an dieser einen Szene fasziniert?

Dass jemand sich umdreht und auf einmal ein Robotergesicht hat, prak-
tisch, und das ist also halb abgebrannt und in dem Moment vorher ist es
ein weibliches Wesen gewesen. Das ist so abrupt gemacht und du weift gar
nicht, was kommt. Mein Gott, als ich das sah. Die ganze Zeit powert die
Spannung hoch und dann das.

Die Enthiillung eines Monsters, das er irrtiimlich fiir ein menschliches Wesen ge-
halten hatte, empfand Toni als einen Hohepunkt des Films. Auch hier wird deutlich,
dass die Faszination der Objekte des Kunsthorrors darauf zuriickzufiihren ist, dass
sie unsere natiirlichen Rahmen, mit denen wir die Welt sinnhaft wahrnehmen und
ordnen, verletzen. Die Filme wecken den ,.kognitiven Appetit” (Hobbes) der Fans
und befriedigen ihn durch iberraschende Darbietungen unméglicher Wesen, fiir die
wir keine Kategorien haben. Trotz des momentanen Schocks hat Toni dieses Erleb-
nis als sehr angenehm und lustvoll in Erinnerung.

Toni bezeichnet an einer anderen Stelle Horrorfilme auch als ,,Psychotest®. Hier
wird noch ein Unterschied zum Buff deutlich. Die Freaks setzen die Filme gezielt

10 ANNIHILATOR (DIE ANDROIDEN), USA 1986, Michael Chapman.
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zur Selbsterfahrung ein. Sie schitzen den Umgang mit intensiven Gefiihlen, die die
Filme durch die Prisentation des ,,Anderen der Vernunft“ in Gestalt von Monstern

ermdglichen konnen.

Die Szene, als dieser halb verstiimmelte Mensch noch einmal anfingt, sich
zu wehren. Im Prinzip ist das nichts anderes als die Darstellung von abso-

lutermn Wahnsinn.

Das Verlangen nach Selbsterfahrung in der symbolischen Interaktion mit den Hor-
rorfilmen bestitigt auch Rudi.

Rudi, 30 Jahre:
Weil ich mich selbst gerne analysiere wie ich auf verschiedene Filme re-

agiere und gerade bei extremen Splatterfilmen finde ich meine Reaktion auf
den Film selbst oft viel interessanter als den Film selbst. Deswegen lehne
ich viele von den ,Hack- und Knack-Filmen®, wie Toni so schon formuliert
hat, nicht ab, weil die Handlung vielleicht schlecht ist, sondern er gefallt
mir, weil der Film es schafft, irgendeine Emotion in mir freizusetzen.

Horrorfilme, insbesondere indizierte oder verbotene Splatterfilme, erdffnen Rudi
die Mdoglichkeit, sich selbst zu beobachten und zu thematisieren. Im Mittelpunkt
steht dabei der Umgang mit den durch die Filme aktivierten Emotionen, die der
Preis fiir die imaginédre Erkundung des Unmdéglichen sind.

Rudi:
Nehmen wir z. B. STREET TRASH", den ich personlich fiir den hirtesten

Streifen halte, den ich iiberhaupt kenne. Der Film ist einfach scheuBlich
von vorne bis hinten. Aber er schafft es, in dem Zuschauer eine Emotion
hervorzurufen. Ein langweiliger oder schlechter Film wird das in der Regel
nicht konnen. Damit meine ich nicht, dass diese Filme unbedingt gutzu-
heiBen sind. Wenn ein ,Rambo‘ so wirkt auf einen Zuschauer, dass dieser
dem nacheifern will, so ist das sicherlich schlecht. Aber mich interessieren
die wissenschaftlichen Seiten daran, an mir selbst, wie reagiere ich auf den
Film [...]. Die extremste Emotion, die ich schon hatte, war, dass ich mich

geekelt habe.

n mit Rudi und mit vielen anderen Fans wurde deutlich, dass gerade

In den Gespriche
xzessiven Gewalt-

die kulturelle Vorstellung, indizierte oder verbotene Filme mit €
darstellungen konnten zur Nachahmung anregen, den Genuss dieser Filme intensi-
vieren, insbesondere wenn sie wie STREET TRASH im heutigen Alltag spielen oder
wie LAST HOUSE ON THE LEFT und I SPIT ON YOUR GRAVE Massenmord
und Vergewaltigung zum Thema haben, die so shnlich passiert oder denkbar sind.

11 STREET TRASH (STREET TRASH), USA 1986, Jim Muro.
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Die Freaks gehen also sehr reflektiert mit Horrorfilmen um. Fast kénnte man von
einer Selbstpraktik im Sinne Foucaults' sprechen.

3 ZUSAMMENFASSUNG

Wie wir gesehen haben, ist die Voraussetzung fiir den Einstieg in die Sozialwelt
der Horrorfans, dass die Zuschauer die negativen Geflihle, die mit der Rezeption
der Filme verbunden sind, in Lust und Vergniigen verwandeln kénnen. Wenn das
Grauen als angenchme Erfahrung erlebt wird, ist der erste Schritt getan. Wir haben
es hier nicht mit der Befriedigung von Bediirfnissen zu tun, sondern mit einer Form
des imaginativen Hedonismus. Die negativen Emotionen wie Angst, Schrecken und
Ekel, die in der symbolischen Interaktion mit den Horrorfilmen entstehen, werden
von den Fans als Lustquelle genutzt. Die Voraussetzung hierfiir ist, dass die Zu-
schauer ihre Emotionen zu einem grofen Teil selbst regulieren und kontrollieren
kénnen. :

Denn der Novize wendet sich dann von den Filmen ab, wenn er sich als Opfer
externer Reize sieht. Der Tourist hat erste Erfahrungen in der Transformation der
Filme in eine Lustquelle gemacht, weil er gelernt hat, deren fiktionalen Charakter
bei der Rezeption mitzudenken. Die Filme werden fiir ihn jedoch uninteressant und
langweilig, wenn ihre Szenarien sich wiederholen und er ihnen mittels Imagination
keine neue Perspektiven abgewinnen kann.

Dagegen kénnen sich der Buff und der Freak ihre Neugier bewahren. Thre gro-
Be Horrorliteralitiit hilft ihnen auf der einen Seite, ihre Gefiihle zu regulieren, so
dass sie nicht von ihnen tiberwiltigt werden, wie dies beim Novizen und manchmal
beim Touristen der Fall ist. Andererseits ist eine negative Folge, dass sie oft groRe
Schwierigkeiten haben, tiberhaupt noch etwas zu empfinden und so in gewisser
Weise auf der Suche nach der verlorenen Angst sind. Dafiir haben der Buff und der
Freak aber ,Sekundirliiste ausgebildet, in deren Mittelpunkt keineswegs Gewalt-
darstellungen stehen, wie oft vermutet wird. Stattdessen entdecken sie, gestiitzt auf
ihre Imagination, immer neue lustvoll erfahrbare Dimensionen der F ilme, indem sie
diese zum Beispiel im Rahmen des Genres betrachten oder sich auf deren technische
und kiinstlerische Realisation konzentrieren. Jeder Aspekt der Horrorfilme kann fiir
die Fans relevant werden und eine Funktion in ihrem Alltag gewinnen. Hier beginnt
auch die Produktivitit und Kreativitit der Buffs und der Freaks, mittels derer der

lustvolle Umgang mit den Grusel-Texten zusiizlich gesteigert werden kann.

12 Vgl. Foucault 1986.
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