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Einleitung

Seit Mitte der 1990er-Jahre des vorigen Jahrhunderts ist die Visuelle Kultur
zu einem wichtigen und sich in verschiedene Richtungen entwickelnden
interdiszipliniren Forschungsfeld geworden. Die Auseinandersetzung
mit dem Poststrukturalismus und den Cultural Studies, die die wachsende
Bedeutung von Kultur in allen Bereichen des sozialen Lebens herausge-
stellt haben, haben in verschiedenen Disziplinen der Geisteswissenschaf-
ten und spiter auch in den Sozialwissenschaften zu einem cultural turn
gefiihrt. Kultur wird nun nicht mehr als ein >Uberbauc oder als eine von
der Sozialstruktur abhingige Variable, sondern als ein zentraler Faktor in
sozialen, politischen und 8konomischen Prozessen betrachtet. Vor allem
die weltweite Produktion, Zirkulation, Rezeption und der Austausch von
Zeichen, Texten und Bildern hat zu einer >kulturellen Revolution« (Stuart
Hall) gefiihrt, die alle Lebensbereiche und Regionen weltweit erfasst hat.
Hierbei spielen die Moglichkeiten der digitalen Bildherstellung und ihrer
Verbreitung, die auf bestehende Bilderwelten zuriickgreift, eine wichtige
Rolle. Hybride, heterogene und plurale kulturelle Formationen sind die
Folge, in deren Konstitution und Reprisentation visuelle Bilder eine be-
deutende Rolle einnchmen.

Wihrend lange Zeit in der Kulturanalyse fast ausschliefSlich Texte ana-
lysiert wurden, werden nun auch Bilder daraufhin untersucht®wie sie ei-
genstindig Bedeutungen in kulturellen und sozialen Kontexten vermitteln.
Ins Zentrum der Betrachtung riickt die kulturelle Konstruktion des Visuel-
len. Dabei geht es nicht nur um den visuellen Charakter von Kunstwerken
wie Gemilden oder avancierten Filmen, sondern vor allem um die Bilder
des Fernsehens, der Werbung oder der Computerspiele, die unser Alltags-
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leben durchdringen und unsere Identitit mitbestimmen. So kann uns die
hegemoniale Kraft von Bildern oft so stark in ihren Bann zichen, dass wir
uns nicht mehr von ihr distanzieren kénnen. Vor allem die Politik bens-
tigt Bilder zur Reprisentation und zur Inszenierung ihrer Macht. Auch die
{iberall prisenten Uberwachungskameras unterstreichen, dass unser Leben
durch Bilder vermittelt und kontrolliert wird. Interaktive visuelle Medien
wie das Internet, Handy-Applikationen oder Videogames stellen neue Her-
ausforderungen dar, deren Moglichkeiten zunehmend exploriert werden.

Vor diesem Hintergrund wurde im Sommer 2005 an der Kulturwissen-
schaftlichen Fakultit der Alpen-Adria-Universitit Klagenfurt die Arbeits-
gemeinschaft>Visuelle Kultur/Bild- und Filmwissenschaft< ins Leben ge-
rufen. Thre wesentliche Zielsetzung lag zunichst darin, durch optimale
Nutzung vorhandener Ressourcen zu einer schirferen Profilierung der
Fakultit beizutragen. Das zugrunde liegende Verstindnis von Visueller
Kultur orientierte sich an der internationalen Diskussion, die von Ge-
milden und Ilustrationen iiber Fotografien und Filme bis zu World Wide
Web und Videogames simtliche Arten bildlicher Darstellungen umfasst.
Wihrend einer dreijihrigen Anlaufphase manifestierte sich das Wirken
der Arbeitsgemeinschaft insbesondere in Lektlireseminaren, Gastvor-
trigen internationaler Expertinnen und Experten sowie in Workshops,
beispielsweise zum Werk des chinesischen Filmemachers Wong Kar-wai.

Im Zuge eines Relaunch unter der Bezeichnung >Arbeitskreis Visuelle
Kultur<(avk) wurde das Thema Visuelle Kultur im Frithjahr 2008 zu einem
ficheriibergreifenden Fakultitsschwerpunkt erhoben. Eine neue Konzep-
tion brachte eine erhebliche personclle Erweiterung sowie eine stirkere
Institutionalisierung des Arbeitskreises mit sich. Von Beginn an erhob
der avk die Transdisziplinaritit zu seiner zentralen Philosophic. Durch
erfolgreiche Einbindung nahezu aller Institute der Fakultit fiir Kultur-
wissenschaften konnte schnell eine Biindelung bestehender Forschungs-
schwerpunkte und praxisrelevanter Lehrangebote erreicht werden. Einen
wesentlichen Beitrag hierzu leistete die Einrichtung einer regelmifSigen
interdiszipliniren Ringvorlesung, die sofort auf grofse Resonanz bei den
Studierenden stief8. Der vorliegende Sammelband stellt ausgewihlte Bei-
trige aus den Ringvorlesungen der letzten Jahre vor. Damit tritt der avk
erstmals mit einer Buchpublikation an die breitere Offentlichkeit und
begriindet zugleich die Buchreihe Klagenfurter Beitrage zur Visuellen Kultur,
die zur wissenschaftlichen Diskussion auf diesem international viel be-
achteten Gebiet beitragen soll.
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Einleitung

Im Folgenden kommen kultur-, film- und literaturwissenschaftliche,
aber auch psychologische Ansitze zur Sprache. In seinem einfiihrenden
Beitrag analysiert MATTHIAS WIESER den visual turn und die Herausbildung
der Visual Culture Studies. Dabei gibt er einen Uberblick iiber die verschie-
denen Zuginge und theoretischen Perspektiven. AXEL KREFTING greift ak-
tuelle Theorien eines psychoanalytisch fundierten Bildverstindnisses auf,
um die Differenz zwischen dsthetischer und alltiglicher Seh-Erfahrung
herauszuarbeiten und in diesem Zuge Bildrezeption als eine prozessuale
und produktive Form der Wahrnechmung zu beschreiben. Inwiefern sich ein
solcher dsthetisch motivierter Blick bereits an einzelne Bilder aus der ersten
Szene eines Spielfilms heften kann, um Kategorien wie Raum, Zeit oder
Genre zu ergriinden, zeigt JORG HELBIG. Seine Unterscheidung zwischen
>neutralens, >einfithrenden<und >kommenticrenden< Anfangsbildern be-
ziehtsich auf grundlegende kompositionelle Moglichkeiten des filmischen
Set-ups. In ARNO RUSSEGGERS Beitrag iiber filmgeschichtliche Aspekte der
Gattung des sogenannten >Found-Footage-Films< wird die Beschiftigung
mit dem Medium schliefdlich um eine Metaebene erweitert, und zwar im
Sinne einer selbstreferenziellen Reflexion der Methoden und technischen
Verfahrensweisen zur Herstellung bzw. experimentellen Durchbrechung
der filmischen Illusion. STEFANI BRUSBERG-KIERMEIER widmet sich einem
weiteren filmgeschichtlichen Thema, indem sic Alfred Hitchcocks visuelle
Kunst einerseits auf den kulturellen Wandel der westlichen Welt seit der
Renaissance zurtickfiihrt, andererseits auf seine moderne Psychologie. Die
Autorin zeigt anhand einer Fiille von Szenen, wie es Hitchcock gelingt, die
Zuschauerinnen und Zuschauer zu emotionalisieren, um ihnen selbst die
unwahrscheinlichsten Geschichten vorsetzen zu kénnen.

Den Gedanken, dass narrative Muster mitnichten abhingig sind von
Logik und Kausalitit, fithrt IRMBERT scHENK fort und illustriert mithilfe
einer Reihe von detaillierten Analysen einiger Filme von Michelangelo An-
tonioni dessen Entwurf eines offenen Erzihlens, in dem die Handlungs-
geschichte gleichsam verloren geht. Ausgehend von der modernistischen
Gestaltung seiner Filme bestimmt RAINER WINTER die Politik der Asthe-
tik in Antonionis Werk. Er greift hierbei auf die Philosophie v6n Jacques
Ranciere zuriick. AnschlieBend zeigt er, wie Wong Kar-wai an Antonionis
Asthetik der Oberfliche ankniipft und sie postmodern moduliert.

Schwindel und Tduschung als mittlerweile tiblich gewordenen Ele-
menten filmischer Narrative, vor allem im postmodernen Kino, geht
DESIREE KRIESCH nach, wenn sie sich mit der Episode The Long Con der
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Fernsehserie Lost beschiftigt und dabei den Nachweis erbringt, dass gerade
die eingeschrinkte Kommunikativitit filmischer Bilder mitunter zur Kul-
minierung von Spannung und suspense beitrigt. In BRIGITTE HIPFLS Unter-
suchung einer anderen Fernsehserie, tschuschen:power aus dem Jahre 2009,
wird der Fokus auf die politische Relevanz derartiger Formate gelegt. Es
geht also sowohl um die verschiedenen Dimensionen der Intervention in
gegenwirtige Migrationsdiskurse als auch um affektive Wirkungen beim
Publikum. Fragen von Rassismus und ethnischer Identitit stehen im Mit-
telpunkt des Beitrags von SIMONE PUFF, die in der afroamerikanischen
Monatszeitschrift Ebony bildliche Darstellungen von Hautfarbe auf ihren
konnotativen, kulturell geprigten Mehrwert hin durchleuchtet, um eine
Reihe von visuellen Ambivalenzen und Widerspriichen festzustellen. Den
Abschluss des vorliegenden Bandes liefert RENE SCHALLEGGER, der die spe-
zifische Form des Comics als gezeichneter Literatur zum Anlass nimmt,
Mechanismen von kulturellem Vorbehalt und kritischer Ablehnung exem-
plarisch unter die Lupe zu nechmen, wie sie Bildmedien in der abendlindi-
schen Kultur bis heute entgegengebracht werden. Dem hilt er ein Plidoyer
entgegen, das sich auf die komplexen Theorien stiitzt, die es zu Comics
gibt, und die kiinstlerischen Ausdrucksformen des Mediums verteidigt.

Aus den oben skizzierten zehn Artikeln ergibt sich ein breites methodi-
sches Spektrum, dessen kleinster gemeinsamer Nenner eine Orientierung
an Forschungsfragen der Visuellen Kultur ist. Sie eréffnen nicht nur einen
Uberblick tiber wesentliche Konzepte des Visuellen in den cinzelnen wis-
senschaftlichen Disziplinen, sondern aufgrund der Uberschneidungen und
Ausdifferenzierungen von Terminologien, Perspektiven und Erkenntnissen
eine Fiille von Angeboten, sich selbst mit dem Thema ausecinanderzusetzen
und den Blick auf die eigene Disziplin zu erweitern.

Die Herausgeber mdchten sich bei Matthias Wieser fiir seine Organisa-
tion der Ringvorlesung bedanken.
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Visual turn und Visual Culture Studies

»Vom Fernsehen bis zur Zeitung, von der
Werbung bis zu all den Epiphanien der Waren
unterliegt unsere Gesellschaft einer Wucherung
des Sehens; sie bewertet jede Realitiit nach
ihrem Vermagen, sich zur Schau zu stellen oder
zur Schau gestellt zu werden, und verwandelt
jede Kommunikation in ein Wanderns des
Auges. Ste ist eine Epopde des Auges und des
Lesedrangs« (DE CERTEAU 1988: 26).

Es ist inzwischen zu einem Allgemeinplatz geworden, von der Allgegen-
wirtigkeit von Visuellem in Gegenwartsgesellschaften zu sprechen, wie
dies Michel de Certeau bereits friih kritisch angemerkt hat. Zeitgendssi-
sche Kultur wird primir visuell erfahren.

Ob Fernsehen, Werbung, Kino, Internet, Computerbildschirm, Plakate,
riesige Werbedisplays auf Hiuserfassaden, das Display am Mobiltelefon
oder des Navigationsgerites im Auto — visuelle Reize dominieren unser
Alltagsleben in Beruf und Freizeit. Der Soziologe und Kulturtheoretiker
Scott Lash (1991: 175fF.) spricht gar von einer figuralen Sensibilitit der Post-
moderne, welche die diskursive Sensibilitit der Moderne ablése — cine
Sensibilitit, die vornehmlich bildlich und nicht textuell gepriﬁgt ist.

Sicher ist es keine neue Erkenntnis, dass der Mensch sehen kann, und
auch fiir die Beschiftigung mit visuellen Artefakten hat sich die Kunstge-
schichte und Kunstkritik bereirs friih etabliert — von der Asthetik ganz zu
schweigen. Allerdings hatsich erstin jiingster Zeit, nicht zuletzt aufgrund
der Expansion visueller Medien und Technologien, ein allgemeines und
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